Kapitola 25.

Rostliny - Ziva architektura

vV

Rostlinna risSe je zvlastni ¢asti Stvoreni, ktera se velkou mérou podili na tvorbé
zivotniho prostiedi pro vSechny suchozemské (i vodni) tvory véetné ¢lovéka, posky-
tuje jim potravu, pristiesi i dychatelnou atmosféru. Ani pozemsky raj (zahrada
Eden) by bez rostlin nebyl rdjem. Zahrada je vzdy oddélené uzemi, uméle ohrazena
Cast vegetace, pokud mozno esteticky a vkusné upravena, aby poskytovala prijemné
prostiedi, ve kterém by se ¢lovék citil nejlépe.

Zivotni prostiedi si nezkrasluji jen lidé, ale i néktera zvirata, napt. sameckové
pralesnich rajek jsou ptacci s vyjimecné vytiibenym smyslem pro krasu, tanci svij
zasnubni ritual v altancich lasky, které si sami s velkou peclivosti upravuji z ptize-
mni pralesni vegetace.

Ve vsSech historickych dobach se clovék rad obklopoval rostlinami a kvétinami,
budoval stylové zahrady, rozsahlé parky (tzv. libosady) slouZici spiSe k prijemnému
pobyvani, nez k péstovani ovoce a zeleniny.

visuté zahrady Semiramidiny [Bab'ylon] soucasny architekt Vincent Callebaut

Obrazek je srovnanim rekonstrukce starovékych visutych zahrad Semiramidi-
nych (jeden ze sedmi divi svéta ve starovékém Babyloné) se soucasnym projektem
moderniho architekta Vincenta Callebauta. Historici pry nemaji zadny primy dlikaz
o existenci visutych zahrad v Babyloné, takze vSechny vytvarné rekonstrukce jsou
jen fantazii. (Krom toho zadna rekonstrukce neodpovida slovu ,visuté” s mékkym
o1 Které je vSude uvadéno, coZ znamena visici neboli zavéSené. Pokud totiz
spocivaly na pilifich s architravy a na odstupiiovanych klenbach, pak podle mne
byly spiSe vysunuté vzhliru nez visuté shora dolii.) Také vétSina Callebautovych
projektl existuje zatim jen ve virtudlni podobé, ale zda se, jako by oba projekty
mimodék poukazovaly k nebeskému Jeruzalému. Tim nechci tvrdit, Ze snad byly
prorocky inspirovany piimo z nebe, ale pisobi tak. Callebautova vytvarna erudice je
obdivuhodna. O Abrahamoveé nadéji je psano:
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Véril, a proto Zil v zemi zaslibené jako cizinec, bydlel ve stanech s Izikem
a Jakobem, - - - a upinal nadéji k méstu s pevnymi zaklady, jehoZ stavitelem
a tvlircem je sam Biih. Zid 11:9-10

Rick Joyner ve své knize prorockych snii ,Povolani do posledni bitvy“ popisuje
jedno z nebeskych mést. Ziejmé neslo o Novy Jeruzalém, ale o jiné z mnoha dalSich
mést v nebi, které stavéji spaseni lidé snad s pomoci andélt:

,Stdl jsem na vrcholu jiné hory a dival se na mésto pode mnou. Jeho sldva byla vétsi
nez cokoli, co jsem kdy vidél nebo si umél predstavit. PrestoZe byla kaZdd stavba, kaZdy
diim jedinecny a prekrdsny, perfektné zapadal do celkové harmonie s okolnim
terénem, horami a vodnimi plochami. Ten pohled mi bral dech. Mésto spis vypadalo, Ze
vyrostlo jako rostlina, neZ Ze bylo postaveno.”

Rick Joyner ,Povoldni do posledni bitvy“

0 nebeském Jeruzalémé je vSeobecné znamo, Ze je vysoky, podle toho i stupiovi-
ty, ze jeho palace jsou obklopeny zahradami, ale hlavnég, Ze neni zbudovan lidskyma
rukama, a proto je vSechno zivé. V nebi pry i rostliny komunikuji a také domy i ulice
jsou v jistém smyslu zZivé, plné vyznamu a svédectvi o Bozi slavé. Také Callebautova
»organicka architektura“ se snazi plisobit tak, jako by byla ziva a vyrostla sama. Je
v ni vidét snaha umélce o plné prolnuti rostliny s architekturou.

CHEEERHUER EICLOIRCYATUHLE!

t:s'g" _ —

Z déjin architektury vime, Ze snad s vyjimkou doby kamenné se ve vSech kultu-
rach az po dnesek architekti svétskych i sakrdlnich kamennych staveb inspirovali
rostlinami. Sloupy, hlavice sakantovymi listy, rozety, festony, rozviliny a jiné
architektonické prvky jsou Casto inspirovany rostlinnymi motivy. Kraby gotickych
fial nepripominaji morské kraby, ale spiSe rostlinné pupeny, ze kterych po nékolika
staletich vypucely renesanc¢ni a barokni rozviliny, jako by uz v gotice dlouhou dobu
drimalo baroko a ¢ekalo na sviij rozpuk.
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Je zajimavé sledovat tento skryty samopohyb déjin v evropské architekture
zobrazujici prirodni procesy stvorené Bohem, ktery nemohl zadny z architektt
a umeélct predem urcit. Ve Florencii nebyl Zadny vybor, ktery by rozhodoval o tom,
co je uz renesancni a co jeSté gotické. VSe se délo jakoby samo a ve stvorené piirodé
i v Bibli lze vystopovat podobné pohyby. V jinych, napf. orientalnich, kulturach, kde
byl vliv Bible minimalni a kde prevladala jind ndboZenstvi, takové vyrazné predély
ve stiidani sloht jako v Evropé (antika, gotika, renesance, baroko atd.) nevidime.
Biblické déjiny jsou totiz také déleny velkymi piedély: potopou, exodem celého
naroda z Egypta, prichodem Krista, letnicemi a v budoucnu navratem Krista na Zem.
Paralely nalézam také ve Stvoreni a nejnapadnéji v rostlinach.

Chram svatého Vita v Praze je vynikajici nazornou ukazkou toho, jak zmény sloht
napii¢ déjinami bez chténého zaméru tviirci zobrazuji vegetativni sily a rtistové
procesy rostlin. Tyto vegetativni projevy v uméni kopirujici ptirodni procesy, nejsou
mezi umélci neznamy, ale na vysokych uméleckych Skolach se o nich diive neucilo.
Mluvili jsme o nich jen okrajové jako o néjaké kuriozité, ale nevim, Ze by o tom
existovala néjaka odborna literatura.

LODYHY
A LISTY

Gotika tvori tektonicky zaklad, asi jako lodyhy a stvoly tvori zakladni skelet
rostlin. Kdyz se podivame pod loubi mohutnych listi devétsilu, ocitneme se razem
pod gotickou Zebrovou klenbou. Vegetativni prirozenost téchto tvart se piimo
nabizi a stavitelé gotickych katedral v ni béhem tii staleti dosahli pozoruhodné
dokonalosti. Ze stale téhoZ materidlu (kdmen) stavéli stdle subtilnéjsi skelety
(kostry) ve stale vysSich a prostornéjsich chramech s okny v celé plose zdi mezi
pilifi. Gotické véze mély pivodné rist az ,do nebe“ a byt zakonceny vrcholovou
fidlou, ale stavby katedral se Casto protahovaly prilis dlouho a nikdo nepocital s tim,
Ze prijde renesance, ktera razem pretne vertikalni vzlinavost gotickych katedral.

Renesance nenavazuje na gotiku tak, jako gotika na predchozi romansky sloh, ale
popira ji. Goticka vertikalita byla razné pretata a nahrazena horizontalitou. Goticka
mysti¢nost usilujici o dosaZeni nebe ztratila biblickou orientaci k nebi skrze Kristiv
krizZ a stala se jen planym faleSnym naboZenstvim bez Zivota z Ducha Boziho. Proto
se Blih rozhodl ,zacit zabavu z jiného soudku“ a zacal Zehnat pozemskym vécem.
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Renesance (trvajici asi 200 let) prinesla velky rozmach remesel, prirodnich véd
a uméni, ale také novy svéZzi pristup k Pismu - reformaci. Tento vyrazny historicky
predél se stal vyznamnym pro cely svét, nebot' se v ném neméni jen umélecky sloh
a pristup k Pismu, ale i celospolecenska historickd epocha. Prichodem renesance
historici oznacili téZ konec stiredovéku (feudalismus zalozeny na vlastnictvi ptdy)
a zacatek novovéku (1492 - KryStof Kolumbus), rany kapitalismus zalozeny na
rozvoji remesel, obchodu a bankovnictvi.

Renesan¢ni architektura je vedena racionalni pravothlou geometrii, ma také vétsi
zajem o svétské stavby pro clovéka (humanismus) a tvarovou inspiraci nalezla
v 1500 let staré recké a rimské antice. Renesan¢ni objev raciondlni konstrukce
perspektivy ovsem brzy obraci ubéznik lidského usilovani od pohledu zpét do minu-
losti smérem k perspektivnimu nahliZenf vpied do budoucnosti. Na antickou kultu-
ru se jiz nehledélo jen jako na ztraceny ,Zlaty vék lidstva“, od kterého se vSe jen
vzdaluje, zhorsuje a hrouti do zkazy, ale jako na predobraz utopické budoucnosti,
ktera ma teprve prijit (Thomas More -, Utopie“ 1516).

Renesance tedy neni jen znovuzrozenim antiky, ale ma také utopicky optimisticky
vyhled do budoucnosti. Tento moderni smér evropské (zapadni) kultury vydrzel
celych 500 let aZ do konce 20. stoleti. Pfichodem postmoderny tento historicky
optimismus pozvolna konc¢i. Minulost totiz zklamala ve vSech svych nabidkach
lepsich budoucnosti, které stale ne a ne nastat, a tak se ,Utopie” brzy stala synony-
mem pro iluzi a perspektivni klam. AvSak biblicky orientovana cirkev ve svém
historickém optimismu trpélivé setrvava dodnes, nebot vyhlizi druhy ptichod JeZiSe
Krista, ktery ptijde na 1000 let obnovit Bozi Fad a vladu na Zemi.

Renesance tedy neni odklonem od viry a odchodem do svéta, jak se nékdy rika,
ale vyjadienim BoZziho fadu Stvoreni, ve kterém je vzdy patrny zakladni vztah nebe
- zemé, vyjadireny napft. vztahem vertikal a horizontal v architektuie. Tim nemyslim
vkladani vselijaké symbolické geometrie u stavitelli gotickych katedral.

Nejjednodussi rostlina - Porostnice mnohotvarna (viz nasledujici odstavec) je
nazornym prostorovym obrazem téchto historickych jevl. Zakladni horizontalni
podrost plazici se po zemi je obrazem antiky, vertikalni nozka vyjadruje stifedovek
(romansky sloh zavrseny gotikou) a nova placicka na noZce je znovuzrozenim
antiky - renesance. TentyZ princip je patrny ve vSech rostlinach a také na chramu
svatého Vita v Praze.

Typicky renesan¢ni stavebni aglomeraci v Cesku je namésti v Teléi tvorené
pricelimi méstanskych domi s arkddovymi oblouky loubi. Na vrcholu nedostavéné
gotické véze chramu svatého Vita se objevila renesancni arkada a na dobu asi 200
let zakoncena obycejnou sedlovou stiechou, jako by tam postavili domecek z Telce.
Renesan¢ni uméni oproti gotice vzdy plsobilo velmi svéze, vesele, barevné a roz-
kvetle, Boha uctivalo s velkou vdécnosti za krasu pozemského Stvoreni. Renesan¢ni
ornamentika byla vzdy plna kvétin a svézich barev. Pak priSlo nabubielé baroko
(slovo barok pry plivodné znamenalo: skaredy, nabubiely). Dédicem kvétu je plod,
ktery vyda sladkost a zrala semena s kddem nového Zivota uvnitf. V dobé barokni
jako by opét ozila 200 let diimajici vegetativni sila gotiky, ktera znovu explodovala
s nebyvalou dynamikou vSemi sméry.
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Tvary kapky vody a porostnice mnohotvarné

V celém Tvorstvu neni nic nazornéjsSiho pro vyjadreni biblickych déjin celého
kosmu neZ pravé rostliny, predevS§im pro svou relativni nehybnost a nazorné
zpomalené procesy ristu, rozkvétu a zrani. Pravé do téchto jevil se velmi vyrazné
promita dvoustupiniova struktura Boziho Slova vyjadiend uz v prvni vété Bible
s principem vztahu nebe - zemé. Rostliny jsou Zivé, ale nenazyvame je tvory, piresto
vérime (dokonce i védecky zjistujeme), Ze maji také svou specifickou vnimavost na
své okoli, komunikuji mezi sebou navzajem a dokonce pry ,psychotronicky“ reaguji
na pritomnost zviiete i ¢lovéka ve svém okoli i na jejich zachazeni s nimi. Také
JeZi$ mluvi o rostlinach, jako by to byly osoby:

VSimnéte si lilii, jak rostou: nepiedou ani netkaji - a pravim vam, Ze ani
Salomoun v celé své nadhere nebyl tak odén jako jedna z nich. Luk 12:27

Podobné jako hlenky, které konci sviij zivotni cyklus v podobé malé houbové
plodnicky (kap. 21.), tak i rostliny vykazuji tvarovou inspiraci v kapce vody dopada-
jici na hladinu. Vzpominam si, jak jsem v dobé, kdy jsem uvéril, objevil v lese zvlastni

Dopad dvou kapek na hladinu Porostnice mnohotvarna Dvojity princip kapky v rostliné

druh liSejniku, ktery na tenké noZce vyzdvihoval do vysky kousek sam sebe. Tento
kousek byl jiz symetricky soumérny podle vertikalni osy, ale jinak byl stejné barvy
a ze stejného materialu jako vlastni liSejnik pod nim. Praveé jsem se ucil uctivat Boha
a zirejmé jsem jiz znal Zalm 96.

Nebesa se zaraduji, rozjasa se zemé, moie i s tim, co je vném, se rozburaci,
pole zazni jasotem, i vSechno, co je na ném. Tehdy zaplesaji vSechny stromy
v lese vstric Hospodinu, Ze prichazi, Ze piichazi soudit zemi. = Zalm 96:11-12

Pomyslel jsem si, Ze i tento liSejnik jasa vstric Hospodinu a pozdvihuje k nebi
kousek sam sebe. Zaptisobilo to na mne azZ mysticky. PrestoZe jsem si uvédomoval,
Ze se nejedna o nic jiného nez o predchtidce kvétu, ktery se zatim nevybarvil, musel
jsem pak cestou domi premyslet o tom, Ze totéz vlastné délaji vSechny rostliny. Bih
mi ukazal predchtidce rostlin, abych zacal nové premyslet o vSech rostlinach. Pri
pohledu na tulipan by mne to snad ani nenapadlo, ale u dvoupatrového liSejniku,
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ktery se proti smyslu zemské gravitace namaha vystrcit na tenké nozce o patro vys
totéz, ¢im je dole, jsem prozival zvlastni druh zjeveni: ,Pozor! Zde se jedna o néco, co
skryva necekané souvislosti, které nas dnes vyzyvaji k dalsimu prozkoumani.”
Internet tehdy jesté nebyl, takZe jsem az mnohem pozdéji zjistil, Ze Slo nejspise
o porostnici mnohotvarnou - druh jatrovky. Neslo tedy o liSejnik, ale o jakousi
pirechodnou formu mezi liSejniky a mechorosty, fyziologicky jiz plné zelenou jako
ostatni rostliny.

Na obrazku vySe je srovnani zabéru rychlosbérné kamery dopadu dvou kapek
rychle za sebou tak, aby druha kapka dopadla na stredovy vytrysk prvni faze prave
v okamziku, kdy se zastavi ve svém ,apogeu” - nejvy$sim bodé nad hladinou. Vznika
tak novy mensi, plochy krater na noZce. Tento princip je pritomen u vSech rostlin,
vSechny bez rozdilu maji vlastné novou, krasnéjsi a barevnéjsi rostlinku v podobé

kvétu na vrcholu sebe sama.

Znovu, podobné jako u hlenek, jsou tady dvé Zivotni faze: 1) vegetativni rist
(vyzivovaci princip) a 2) faze rozkvétani a zrani (rozmnoZzovaci princip). Druha faze
ma oproti té prvni dvé vyrazné promeény: kvét, ktery pomérné rychle mizi a plod,
ktery pomérné dlouho zraje.

Opét je tu i napadnd paralela s krestanskym zZivotem podle Pisma: 1) faze ristu
v poznani Boha a syceni se jeho Slovem (stvol a list) a 2) uctivani (kvét) a rozsévani
BoZziho Slova mezi ostatni lidi (plod) a tim pfispivat k rozmnoZeni poCtu spasenych
(nova semena).

Tyto dvé faze jsou zjistitelné u vSech rostlin bez ohledu na to, jestli jde o rostliny
kvetouci nebo tajnosnubné. Cyklus je vZdy uzavien a konc¢i rozmnoZenim bud
semen nebo spor.

Zemé vydala zelei: rozmanité druhy bylin, které se rozmnoZuji semeny,
arozmanité druhy stromovi, které nese plody se semeny. Buh vidél, Ze to je
dobré. Gen 1:12

Proces rozkvétu a zrani v Zivoté kazdého ¢lovéka

Kazda miniaturni stopka od plisné az po porostnici, kazdy stvol nebo lodyha
vSech bylin, téz kazdy kmen kazdého stromu nebo kefe nazorné zobrazuji
pomyslnou centralni Melchisedechovu osu, kterda vertikalné protind ponebesi a
propojuje nebe se zemi. Tento otisk BoZiho Slova ve Stvoreni je patrny v celé
rostlinné tiSi a dokonce mnohem napadnéji nez u meduz (kap. 22.-24.), nebot
stromy stoji relativné nehnuté a mame je neustale cely Zivot pred o¢ima.

Jednotlivé faze riastu podél této svislé osy, kterymi prochazi kazda rostlina jsou:
Semeno, klicek, koien, stvol, list, kvét, plod a mnoZstvi novych semen.

Kazda faze tohoto celkového procesu rdstu a zrani ma svou nezastupitelnou
platnost, a pfestoze jsou nékteré faze v piirodé potlaceny, nikdy nechybi tuplné.
Napf. obili, zda se, Ze nema zadny plod a vSechnu svou silu dava pouze zrnu, ale neni
tomu tak, na misté plodu ma plevy, které po splnéni dkolu chranit zrno béhem zrani
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odpadaji bez dalSiho uzitku. Také se nikdy neméni jejich poradi, Zadna rostlina
nezraje drive, neZ rozkvetla. VSechny tyto procesy se odehravaji také v zivoté
kazdého clovéka bez ohledu na to, jestli nese ovoce do BoZiho kralovstvi nebo ne.
Odehravaji se také vkazdé rodin€, pospolitosti, ndrod€, sboru, cirkvi i v celém
lidstvu. Déjiny lidstva ptrirovnavam k jakési patefi (stvolu) d€jin celého kosmu, ktera
pivodné méla drzet spravny smér pro celé Tvorstvo kolmo do BoZiho kralovstvi.
Vinou lidského hrichu se tak Zel nestalo a z BoZi strany bylo tfeba zjednat napravu.

Svij vlastni prechod od renesance k baroku prochazi ve svém zivoté kazdy clovek,
aniz by si to uvédomoval a to i v pripadé, kdy nechodi s Bohem, ve svém Zivoté nese
jen planata a jeho dilo mu u Soudu shofi.

Je zajimavé si tohoto procesu vSimat i v Bibli, napt. ve vztahu krale Davida a jeho
syna Salomouna. Krale Davida vidim jako renesanéni kvét a jeho syna Salomouna
jako barokni plod. Kral David psal Zalmy, pisné velebici a uctivajici Boha, tak jako
rostlina otvira své kvéty slunci, to odpovida svézimu renesan¢nimu postoji. Naproti
tomu kral Salomoun ve svych knihach ,Kazatel“ a ,Piislovi“ jako by rozhojnil otcovu
chvalu o ovoce moudrosti a poznani. Kral Salomoun jako mohutna dyné vyrostla
z otcova kvétu ,zavalila“ cely ,drodny ptilmésic od Nilu aZ po Eufrat. Kral Salomoun
byl jedinym izraelskym kralem, ktery byl hoden titulu ,Kral krali“ (jimz je v Novém
zakoné titulovan pouze Jezi$ Kristus), tedy jako ten, ktery vladl nad mnoha krali
celého stredniho vychodu. To vSe se pti troSe fantazie da obrazné ptirovnat k barok-
nimu rozmachu.

Biblického krale Davida si oblibil znamy italsky renesan¢ni sochatr Michelangelo
Buonarroti. Vytvoril znAmou mramorovou sochu Davida jako renesanc¢ni kult mladi.
Socha byla 2x vétsi neZ biblicky obr Golia$, ale to nevadilo. Asi o 100 let pozdéji, to
uZ bylo v dobé barokni, se Jan Amos Komensky naopak inspiroval Salomounovou
knihou ,Kazatel“ pti sepsani knihy , Labyrint svéta a raj srdce”.

Renesan¢ni mysleni je nadSené objevitelské az dobyvacné (viz K. Kolumbus
a Spanélsti konkvistadoti), naopak barokni mysleni se spiSe zabydluje v pompézné
zbudovanych sidlech v okazale pySné triumfalni apotedze (viz kral Ludvik XIV.
ajeho Versailles).

Lidstvo ma funkci hlavniho kmene (centralni osy) déjin vesmiru, ale zaroven
samo prochazi ve vSech detailech vSemi fazemi ristu, rozkvétu a zrani podle
principii BoZiho Slova, které bylo na pocatku stvoreni svéta. Obrazek fraktalni
pocitaCové grafiky abstraktné zobrazuje tyto vegetativni sily rostlin (stvol, list, kvét,
plod), které se otiskuji do vSech trovni historickych promén v celém Stvoreni. Tedy
nejen do promén architektonickych sloht - gotika, renesance, baroko, které si tam
miiZeme libovolné domyslet), ale i fraktalné (sobépodobné) na vSech drovnich
Stvoreni, tedy i v zivoté hlenek, meduz, rostlin, kazdého tvora, dokonce kazdého
Clovéka i celého lidstva. Je to zpisobeno tim, Ze se skryty princip stvoritelského
Boziho Slova jednotné projevuje na vSech trovnich mikrosvéta i makrosvéta.
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Plivod téchto jevi je skryt uz v povaze Boziho Slova, kterym byl svét stvoren,
a které nese zakladni kéd promeény véci pozemskych v nebeské a jenz je v prirodé
zobrazen v procesu ruistu, rozkvétu, zrani a irody v rozmnoZeni semen.

Biih nestvoril jedinou bylinu, ktera by z jednoho semene vyprodukovala zase jen
jedno semeno, to neni uroda. Duchovni Urodou neni ovoce (plod) Ducha svatého
(sluzba), ale az konecna sklizefl rozmnoZenych semen (evangelizace). Nejméné
produktivni je snad jedovaté vrani oko, bylina, ktera za cely rok vyprodukuje pouze
jedinou koncovou bobuli podobnou bortvce a v ni jen nékolik novych seminek.

A7 teprve po precteni Bible jsem si zacal uvédomovat, Ze uz od détstvi prozivam
podobné promény opakujicich se udalosti a prozitki jakoby podle stejného klice.
Kazdé prazdniny, letni tabory, pozdéji pracovni brigddy apod. mély vzdy pti zopako-
vani podobnou gradaci jakou miZeme vysledovat mezi kvétem a plodem, nebo také
mezi renesanci a barokem.

Napf. letni prazdniny jsme s mlad$im braskou vétsSinou travili s babickou v Praze
a pak na pionyrskych taborech, ale az ve véku 11 let nas rodice vzali ke vzdalenym
pribuznym, ktefi bydleli na venkové ve velkém starém statku, v byvalém mlyné na
samoté pobliz Lukova na Litoméricku. Nikdy piredtim ani potom jsem neprozil tolik
dobrodruzstvi pri poznavani riznych domacich zvirat zblizka, zahradnich i lesnich
plodti, hub, rozmanitych broukii a motyld a také pii prolézani vselijakych stodol,
ktilen a ptid plnych ,vzacnych“ starozitnosti, které jsem zacal naruzivé sbirat.
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Napresrok jsme tento pobyt v nadSeném ocekavani zopakovali, ale uzZ nemohl byt
stejny. Ne, Ze by byl horsi, ale uz se vyznacoval zcela jinymi aktivitami. JestliZe prvni
pobyt byl renesancné objevitelsky az dobyvacny (od tety jsem ziskal starozitny
obraz s portrétem néjakého Slechtice v krajzliku, ktery jsem nasel na pidé a pozdé&ji
prodal za 30 000 K¢). Oproti tomu druhy pobyt se jiz vyznacoval spiSe baroknim
zabydlovanim, ptipravou naro¢nych rekvizit a kostymy (déda nam z rakosi postavil
indianské typi a ja jsem vyrabél totem, celenky, tomahavky, zlaty poklad apod.). Mne
ale vice lakalo dobrodruzstvi objevovani, nez hrani si na indidny, to mi nikdy
nepfrirostlo k srdci a neprinaSelo plné uspokojeni, ale z téch détskych objevitelskych
vyprav cerpam dodnes. Kdykoliv jsem se napftiklad zajimal o krajinomalbu ceského
romantismu, vzpomnél jsem si na statek u Lukova.

Podobnych gradaci jsem si pozdéji vS§iml u nékterych filmd, kdyz se jejich tvirci
rozhodli pro velky uspéch natocit druhy dil. Nékdy se tim prvni dil opravdu barokné
zbohatil, ale ¢asto upadl do bezduché komerce. Podobny posun miizeme zazname-
nat napf. mezi knihami Davida Wilkersona ,Dyka a kiiz“ a ,Zacalo to dykou a
kiizem"“. Prvni kniha je renesan¢né expanzivni a dobrodruzna, popisuje Davidovo
osobni misijni pronikdni mezi newyorské pouli¢nimi gangy (1958). Druha kniha je
jiz o hojném neseni ovoce Ducha svatého pii zaklddani a budovani center ,Teen
Challenge” v riznych méstech USA, zaméfenych na intenzivni sluzbu drogové
zavislym lidem.

Samopohyb déjin obrazejici ptirodni procesy (riast, rozkvét, zrani) dané Bohem
pri stvoreni svéta zel neni pro déjiny lidstva urcujici, nebot’ byl narusen htichem.
Vsechny historické etapy (navzdory krase uméni) prinasely také rozbroje a valky az
nakonec bezboznost, zla mysl a svévole ovladly i to uméni.

Také tuto negativni stranku déjin uméni jsem zakouSel na vlastni dusi. Zrychlené,
béhem jednoho odpoledne, jsem v hiichu pod vlivem alkoholu (jesté pred
obracenim bez Boziho vedeni) mohl osobné prozit celé déjiny upadku evropské
kultury. Nevim, jak je tomu dnes, ale za totality dost umélct v divadle, kde jsem
pracoval jako scénograf, holdovalo alkoholu. Nebylo tedy vyjimkou, kdyZ se nase
tviirci konzultace s rezisérem na pripravované inscenaci odehravaly v restauraci.
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Prvni pivo bylo jesté goticky strnulé, avSak tvirci inspirace jiz rasila a slibovala
brzky rozkvét. Po druhém pivu se renesancni tviréi napady jen hrnuly (stale jesté
pod kontrolou strizlivého usudku). To byla nejplodnéjsi faze tviir¢i konzultace.
Béhem tietiho piva se jiZ dostavilo nabubftelé baroko, ve kterém se snoubi dvé ne
ptilis vkusné emoce - libeznost s patosem, a tak prinaselo prehnané, vétSinou uz
nerealizovatelné napady. Tady vétSinou seriézni konzultace koncila, nebot se
ctvrtym pivem se dostavila machovska rozervanost romantismu. Do tvirci diskuse
se bez pozvani vmisily vSeovladajici mocnosti sexu, penéz a politiky a za nimi
wertherovské sklony k sebevrazdé. Z téch nas rychle vysvobodilo paté pivo, které
nas razem preneslo pres nudné historizujici slohy rovnou do spiritismem, vselija-
kou duchatinou a symbolismem nasaklé secese. Proto jsme radéji pti Sestém pivu
sahli po nihilistickém konceptualismu a postmodernim kultu osklivosti, abychom
konec¢né lasku a vSechno krasné inscenacné narvali do popelnic, jak vystizné v té
dobé zpival Petr Hapka v pisni ,Bufty, pivo a nenavist”.
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